A Semansa de Arte Moderna ganhou nestes trinta anos, com
um prestigio quase inexpugnével, um perfil aproximadamente de-
finitivo e que nenhuma das novas revelacées ja surgidas ou ape-
nas nrometidas tendg a comprometer sériamente. b e

E é muito provavel que a perspectiva do tempo, situando os
fatos sob luz diferente, lhes tenha atribuido uma nova significagao,
nem por isso menos verdadeira, se comparada a que tinham eles
durante os primeiros tempos. Pois, como sempre acontece nestes
casos, os comparsas da aventura ainda nidoc tinham certamente,
ém fevereiro de 22, consciéneia muito nitida de estar desempé-
nhando o papel histérico a que mais tarde se achariam assocla-
dos. A verdade é gue ésse papel veio, com o témpo, somar-se &
sua obra, dando aos sucessos novo realce e até um acréscimo de
realidade que, j4 agora, nao parece licito desdenhar.

- De modo que, ac lado de sua historia bruta, propriamente
anedotica — @& histéoria que, em grande parte, hde de reviver al-
guns dos novos depoimentos — a Semana de Arte Moderna com-
porta uma espécie de mitologia herdica. Mitologia essa que, en-
volvendo, sem dtvida, uma transfiguracio, nao importa sempre
ou necessariamente em uma desfiguragiao dos fatog tais COMo g
' A @8sseés fatos incorporou-se, 208 poucos, a dimenséo que lhes
deram suas consequéncias diretas, suas repercussoes €, nao menos,
seus antecedentes. Podendo inseri-los em um guadro mais amplo,
oR criticos de nossos dias estariam talvez em situacgio favoravel
para melhor elucida-los e interpreta-loes. = gt P i

Encarada désse prisma, parecerd a éles bemi claro que a Se-~
mana representou a oportunidade verdadeiramente sém par, em
toda a histéria do modernismo, de uma convergéncia de orienta-
coes diversas e mesmo contrastantes, que pelejavam por afirmar=
se, € nfo sd6 nos terrenos literdrio e estético. Naquele verdo de
1922 puderam, ao menos durante uma semana, Congregar-se essas
energias dispares que pouco depois, no entanto, iriam seguir, cada
gual, o proprio caminho. = | | | | V™
-~ Os apupos que assinalaram sew primeiro contato com o gran'
de publico’ serviram momentaneamente para unifica-la. E tam-
bém o0 nome de ‘“futuristas”, que muito poucos aceitaram nos
primeiros tempos e néo tardariam em rejeitar. O unico, s€ estou
bem lembrado, que alguns anos depois da Semana ainda vi admi-
tir de bom grado o rotulo importado da Italia de Marinetti, fol
Graca Aranha. N&o que o autor de Estética da Vida encontrasse.
gualquer afinidade particular entre suas proprias doutrinas € as
que apregoava o famoso ecabotino. Apenas & palavra “futurismo”
parecia singularmente apta para & filosofia otimista que Graca
gostaria de ver abracada por todos os adeptos do movimento re-
novador. T : LA ) LA IR Mg

Foi a imagem de certo modo unitéria, criada pels Semana, que
veio, no entanto, a -projetar-se depois sdbre todo o “modernismo”,
dando motivo & alguns equivocos teimosos sdbre a verdadeira orl-
gem € a indale do movimento. Nio tendo sido, 2 rigor, um “pon=-
to de partida”, aguela semana de escandalos, cujas origens imedia~
tas foram ultimamente historiadas por' Di Cavalcanti, représen-
tou um toque de reunir, embora efémero, E marcou, de fato, o
primeiro encontro do “modernismo’” com ¢ plublico. Neésse sentido
— @, em verdade, s6 nele — nfo deixou de exercér sbbre os agi-
tadores de 22 uma aclo estimulante. | S

- Mas. essa mesma influéncia exigia terreno préviamente ld-
vrade para recehé-la. Quando, em 1213, Lazar Segall réalizéu ém
B40 Paule sua primeira exposicho brasileiva, n&o encontrou £e-
guer & reagds desfavoravel gus pode fradusly wals do gue uw
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simples interesse convencional. Os proprios eloglos gque TeECeuel,
partidos, paradoxalmente, de alguns dos setores maig reaciondrios
da eritica, sdo o atestado desse convencionalismo. Ficé-lhe, & Se-
¢all, 0 mérito talvez indiscutivel da primazia, mas é preciso dizel
que seu exemplo ndo teve seguidores pressurosos.

A situacio iria modificar-se, porém, a partir de 1917, Estimu-
lada, ao que parece, por Di Cavalcanti, entre alguns outros, a»pin-
tora paulista Anita Malfatti, que estudara na America do Norte,
inaugura entio sua exposicdo da rua Libeéro Badaro. A polémica
logo suscitada por um artigo vieléntamente adverso deé Monteire
Lobato terd sua significacao historica, pois entre os defensores da
artista — Oswald de Andrade, Guilherme de Almeida, Menotti del
Picchia — encontram-se¢ justamente os modernistas *“das caver-
nas”’. O grupo reforca-sé pouco mais tarde, com a €xposigao do
escultor Brecheret. E o interesse, dirigido a principio para &8 Ar-
tes plasticas, estende-gse¢ agora & literatura. De Oswald é a8 Sé-
vie de artigos, impressos a partir Ge 1920, com o célebre /“Meu
Poeta Futurista”, no Jormal do Comércio de S&o Paulo. Esses ar-
tigos, as notas de Menotti -— o Helios do Correio Paulistano, —
o¢ estudos de Mario de Andrade, ainda no Jernal do Comercio,
dedicados, alguns deles, & minuciosa reévisfo critica dos valores
poéticos cuja aclo ainda prevalecia quase sem contraste gObre nos-
sa literatura da época, assinalam alguns mornientot desse e3foérco
continuo. De 1920 séo ainda os primeiros poemas de Paulicéia Des-
vairada. ' | | | L5 S

E’' mais ou menos conhecida a crénica désses sucessos. Meu
préprio depoimento pessoal, depoimento antes de espectador in-
teressado, mas que nio cheégou a participar deéles, nem sequer do
maior, que foi justamente a Semana de Arte Moderna, guase nada
the acrescentaria. O interesse pela literatura moderna viera-me
principalmente das conversas com Guilherme de Almeida. Em seu
escritorio de advocacia, a2 rua Quinze, assisti mesmo & elaboragao
do projeto de capa de Klaxon, inspirado, por sua vez, ns capa do
poema de Blaise Cendrada — La Fin du Monde racontée par I'An-
ge N. — D — que eu descshrira casualmente em uma livraria.
Por ésse tempo vim - a travar relacgdes com Menotti e, atraves
déste, com Mario e com Oswald de Andrade. Uma consequencia
désses encontros foi certo artigo, sem duvida bem canhestro, és-
erito com dezenove anos de idade, que, ja de mudanca para o©
Rio, publiquei em 1821 no Fon-Fon e de que §6 guardo lembranca
do titulo: Futuristas da Paulicéia. Outra couseéquencia foi o ter
sido escolhido para représentante, no Rio de Janeiro, do men-
sério que seria o portavpz da revolugdo modernista. Mas Klaxon,
que teve seu aparecimento retardado por varios contratempos -
um deles, a dificuldade de se encontrar tipografia disposta ou
preparada para sua impressdo — g6 viria a sair em maio de 22,
Pertencem, assim, ao modernismo de depois da semana. |

A A PRDI |
~—=essa nova fasenaqueles “primitivos de uma.era nova”, con-
forme lhés chamaria\Mario de Andrade, jA& nfo se ericontravam
$65. Do Rio, onde mordva um précursor da altura de Maruel Ban-
deira, chegaram, justamente para a Semana, artisias e gecritares
interessados na feritativa. De simplés aventura provinciana ¢ mo-
dernismo pudera converter-se de stibito em  auiéntica revolucido
nacional. A Graga Aranha, gue vindo em 1921 da ¥uropa, nao 1i-
gera parte nas origens do miviments deve-se largameénteé essa mu-
Anca. ~ | | /

Contudo a unidade de acao requerida pela Semana e o lugar
de pontifice atribuido por alguns aeo autor de Estética da Vida,
niao significava unidade de propositos. Apsnas para os incautos
dissimulou-ge assim 6 que havia de véario e compléxo em um mo-
vimento irredutivel,/apesar de certas aparéncias, 4 meia dizia de
formulas et que g8 procuram gprisions-la, ARl




'merosas forcas dispares, a Se-
mana pudera de algum modo dig-
sm:xular 0 que entrava de anar-
quico e Iimpreciso no impulso
inicial, alem de ter Imposto, qua-
se brutalmente, & atencdo de
brasileiros de todos os quadran-
tes, uma tentativa de origens ni-
tidamente provinciais. E embo-
ra seja bastante pueril procurar
deslindar hoje qual teria sido o
destino ‘da tentativa, sem esse
lance dramadtico, pode-se bem
imaginar que dele lhe adveio
multo da energia necessaria pa-

ra a Obra de demolicdo — e de
construcao — que viria a emﬁ-
preender.

Esse, sem duvida, seu grande
beneficio. Seu maleﬂmo SE Aas=
sim cabe dizer, velo de que as
proprias exigencias da mobiliza-
cao tenderam a dar-lhe um per-
fil unitario, e em verdade mai$
limpido e preciso do que exato.
Misturando .as tintas, essas exi-
gencias ajudaram a formar-se
uma imagemn? - bastante conven-
cional e certamente falsa do mo-
vimento: imagem de onde desa-
parecem todas as complexidades
em favor de uma simplificacao
mentirosa e que serve, indiferen-
temente, aos seus apologistas
inadvertidos como a0s Seus mais
rancorosos detratores.

~ Ora, a verdadeira historia do
modernismo foi, em grande par-
te, a historia de uma resisten-
cia denodada a tudo. quando pa-
recesse justificar ' essas  visoes
simplificadoras. = Muitas . delas
fundam-se de fato em meras
aparencias. Como © movimento
SE Volvebse, no dominio artisti-
€0, € ndo SO0 nele, contra o que
Darecla ans Seus adeptos imes=
perio da rotina, passou facilmen-
te por antltradlclonallsta Conmo
procurasse absorver as correntes
avancadas das literaturas ¢ ar-
tes de outras berras, tiveram-no
por internamonahst.a e antina-
cional. Como sustentasse 'diante
de certos padmﬂs geralmente
acatados senm muita critica, uma
atitude inconformista e ironica,
interpretou-se  tudo isso como
indicio de ausencia de serieda-
de e amor ao paradoxo e a pi-
lheria. Por fim, os lemas liber-
tarios, que vinham da propris
rebelido contra a rotina € Qque,
a0 menos entre os mais lucidos,
foi sempre o requisito de unwa
disciplina individual e mais
consciente, transformaram-se, ao
contrario, em sinonimos de in-=
dlsmplma e em conv1tes a tran-
sigencia.

© 0O engano de m_ultas dessas in=
,terpretagoes é visivel para todo
agquele que busque tomar conhe-
cimento dos motivos centrais do
movimento. A pesquisa do tra-
dicional, do nacional, do regio-
nal, das artes e gostos popula-
res, das manifestacoes localistas
e folcloricas. fol de fato insepa-



ravel, e o foi desde o comeco,
do esforco de renovacao. Ao
nienos em Sao Paulo, ele veio
a, prolongar, por esse lado, 0 es=
forco regionalista iniciado muito
antes de 22 com a primeira Re-=
vista do Brasil, com a editora
Monteiro Lobato € com as cams-
panhas em prol da arqultetura
neocolonial.

Por outro lado a 1ro:n1a, e irre-
verencia dos modernistas nao ex-
cluiam neles uma seriedade sis-
tematica. De Mario de Andrade
guardo uma certa escrita em 8
de maio de 22, onde a recomen-
dacao de cooperar ativamente no
trabalho comum — *“Trabalha
pela nossa Idéia, que € uma causa.
universal e. bela, muito alta” —
nao falta sequer a maiuscula de
“Ideia” a sugerir uma conviccao
melo solene € ainda mal polida.
Isso justamente as vesperas de
sair o primeiro numero do Kla-
xon, dinamite do modernisto de
guerra, € ainda em 'plena fase
“desva,lrlsta” '

Mais tarde, referindo-se preci-
samente aos (ue procuravan: re-
duzir o picante de ftantas das
suas satiras ao simples gosto da
piada = a vontade de epater, es-
crevia-me,  ja agora, ~em sua
“fala brasileira®: *“Jamais nao
consegui saber o que sou. Mas
ponha reparo nos gue escrevem
sobre mim: sow facil como agua
pra eles, questao simples de re-
solver, dois mails dois.”

- A “Semana’” deve-se uma
parte das responsabilidades por
tamanhas simplificacoes que nao
atingiam somente Mario, mas
todos os seus companheiros. Ou-
fra parte, ¢ nao menor, deve=se
sem duvida ao apostolado de
Graca Aranha. Amda, hoje ve-

mos com excessiva frequencia
assoclados aos “modernistas” —
ja que € forcoso recorrer a essa
designacao coletiva — certas
ideias ou teorias que S0 a €sse
apostolado pertenciam e que ne-
nhum, literalmente nenhum de-
les, mesmo os que lhe foram fiéis
ate ao fim, chegou g abracar.
Nao ha exagero em dizer-se gue
a historia do modernismo cor-
responde largamente a historia
da resistencia dos modernistas a
esse esforco de Graca para uni-
fica-los, sob a egide das doutri-
nas que ele proprio. forjara e
professava. -

Apesar de sua generosidade
fundamental e de um trato afe-
tuoso que parecia dissipar as
grandes diferencas de idade €
quase nos transformava, a nos
todos, mesmo aos mais mocos,
em simples camaradas e iguais,
Graca tinha uma nocao admira-
velmente viva, sem duvida bas-
tante exagerada, do valor pio-
neiro das suas: doutrinas filo-
soficas para nao querer asso-
clar-lhes o destino do movimen-
to que, ao desembarcar no Bra-
sil em 1921, ja encontrara, em
ebulicao. |



Se € certo que ndo poupou es-

forcos para assinalar algumas
das dn'etrxzes
movnnento

comprar e ler seguidamente uiti-
tores como Apohnaare, Max Ja=
cob ou Cendrars — Que nunca
0 ajudaram, alias, a moderar
sua fldehdade 1nvetera,da a Bar-
res, a Taine, sobretudo a Cha-
teaubmand —, 0 fato é que nun-
ca Se amstou sailvo em certas
aparencias, a qualquer das cor-
rentes em que se dividiam os
autores noves. E muito menos
chegou Q) congrega, -108 numa di-
recao unica.

As idezas expostafs em Esteti-

ca da Vida, agora :fertzhzada&
pela, 1e1tura, de certa passagem
de um estudo do barido Boris
de Schloezer sobre Stra,wm_sky,
foram desaguar finalmente, na
teoria, que, segundo . seu modo
de ver, m_g resurmr toda 0 NnES=
SO modermsmo e servir-lhe de
gula: o objetivismo dinamico.
Todo autor ‘brasileiro ou estran=
geiro, moderno ou antw‘o inca=
paz de acomodar-se a ela, pas=
sou a ser prontamente excomuns-
gado. Ora, no momento preciso
em que se esbocava um t1po de
pr1m1t1v1smo culminante em 1924
na poe31a Pau Brasil (que nao
passaria, para recofrer & giria
filosofica de Graca, de uma,
complacencia com o “terror coss=
mico”), ou em que se insinuava,

sobret’udn em algumas 5@gmaﬁ
0

da revista Estetica uma €educio
iniludivel pelas idéias JFos sur
realistas franceses (outra coMms=
placencia deploravel. dessa vez
com, um subjetivismo de todo
avesso a nova doufrina) a senha,
unificadora parema moportuna.

= desastrosa

Graca Aranha, 5abla bem o
gque queria € nao ahmentava, du=
vida sobre a seguranca € a ime=
portancia desse saber. Outros,
como Ronald de Carvalho —
que em Toda a America exal=
tava com objetivismo dinamico
0. timbre withmaniano a cera=
mica de Tonala ou falava -na
“alegria, de abrir o
com as plantas dos pés”, — e
ainda como Renato de Almelda,,
que iria publicar uma revista
intitulada Velocidade, pareciam
partilhar, em ftermos, das mes=
mas teorias., Mas eram o8 €asos
de excegao pois, conforme es-
creveria. pouco mais tarde Afon-

so Arinos de Melo Franco — a
esse tempno ainda Afonso Arinog
Sobrinho -— a nova literatura

brasileira, andava d1v1d‘lda, em
duas partes: a dos que procuvam
vam saber € a dos que ensina-
vam com automdade 0 que sa,u
bla,m - *

- Nao se tra,ta. aqm como ainda
ha, quem o presuma, de uma
simples separacao entre os gril=
pos do Rio e de Sdo Paulo, pois
entre aqueles “que nrocvravam”
contmuou a congregar-se, €.nao
s6- em Sdo Paulo, a quase tota«
lidade do. mommento de onde
o carater de experlmentacao que
foi dos seus distintivos mais in-
sistentes. Completando sua ob-

naturais desse -
quando entrou a ~—

na/‘f/*
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sewj;ca,o, Afonso amﬁla pudera

esor ver no mesmo afrngn
diabo é que aquilo qye

meiros querem saber* nai

P e

; nenhuma, rela,c;-*';f;' 3
outros fsabem” R Y

" Bsse tipo de desa;ustamento
ﬁefme com efeito, parte . consi=
deravel da hlstona do moder=
nismo posterior 3 Semana  de
22. E tentar apresenta- 10s; atras
ves de a,lguns dos seus eplsod...os
tipicos, € talvez contribuir para,
esclarecer um pouco dessa his-

toria, a,mda, chela de confusoes 2
enganos. FE
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