SERGIO BUARQUE DE HOLANDA

ROMA, (Pela Panair do Brasil)
Para uma adequada consideracdo da arte do século passado e,
20 menos em parte, também do nosso, € inevitavel mdagar-se o que
tendia: a “esperar  dos artistas o publico dessa mesma época, *
seja a burguesia ja triunfante e ainda segura do proprio e 1hm1tado
triunfo. Esse pensamento que, embora inexpresso, comanda aparen-

temente todo o livro que Mario Praz acaba de dedicar ao
no romance victoriano, transcende, mesmo no do-

cnse do herdi”

tema da

minio estritamente llterano, as fronteiras relativamente estreitas que

o autor quis dar a pesquisa.

Seu ponto de partida estd na ob-
servacdo, desenvolvida especialmente
no que toca as artes figurativas, de
que, em contraste com o publico da
era barroca, quando os padrbes éu-
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ag: sa, nascida da chamada “revolugdo

industrial” — ndo quer mais procurar
0 poético em manifestacoes raras, he-
roicas, maravilhosas, mas, de  prefe-

réncia, ém coisas humildes e quoti-.

‘dianas. No prépri? Walter Scott,
ésse escocés de sotaque provinciano
‘e humour afavel, é sensivel o espi-
rito antienfatico, antibarroco a seu
modo, que a pintura holandesa pu-
dera exprimir. E' éle, em verdade,
apesar do pano de fundo da ceno-
grafia medievalista, quem inaugura
na narrativa novelistica uma preci-
sa0 quase de erbanario, no descre-
ver os costumes e os trastes das
personagens. Assim também Thomas
De Quincey que uma atengdo super-
ficial chegou a confundir com os
precursores do decadentismo, perten-
ce menos a raca dos Baudzlaires, dos
Beardsleys, dos Huysmans, do que
aos legitimos pioneiros da novela
burguesa. E é €le quem prenuncia,
.em todos os seus aspectos, a criti.
ca de fundo moral propria a.erada
rainha Vitoria. :

Essa atitude puritana, tipica da
espécie de asgetismo que. desde as
suas origens, distingue claramente a
“mentalidade do terceiro estado” ndo
deixa de ser, contudo, um obstaculo
bastante sério ao progresso dessa cria-
¢ao nitidamente burguesa que €é o
moderno romance realista. No caso
de Dickens, especialmente, €le se com-
plica associando-se & tendéncia in-
vencivel para eliminar os espeta-
culos mais escabrosos, soezes, repug-
nantes, da vida real. Mas até nisso
caberd reconhecer paradoxalmente o
vinco daquela raca ambigua e inter-
medidaria de burgueses, gente que ja
nao se achando muito perto de tais
espetaculos, também ndo se distan-
ciou suficientemente déles para poder
aborda-los com o abandono e 3 li-
_berdade com que os trataria um au-
tor saido das classes mais bumildes
Qu da aristocracia.

Mas se o ascetismo burgués proi-
be uma tranquila absor¢do de deter-
minados setores da realidade favo.
rece, por outro lado, com sua aver-
sao ao raro, ao estravagante, uma
visao mais modesta, mais paciente,
mais objetiva, das coisas E isso niao
acontece somente na literatura de fic.
¢ao. A f[ormula poética ¢ [homas
Peacock inverte precisamente a de
Wordsworth, ésse romantico, apesar
de tudo. Ja nao quer ser a emogio
relembrada com tranquil‘dade mas
a tranquilidade relembrada com emo-
¢ao. E nao pertence a um historia-
dor tipicamente victoriano, a Macau-
lay, a tendéncia para ‘“‘rebaixar ac
nivel do materialismo -udo aquanto
ha de grande ou alto e elevar as

coisas mediocres a um fastigio qua-
se mistico?”
Nos romances de Dickens, o amor

do pitoresco e do teatral, mais de
cenografo do que de um inventarian-

e mercsal das Pro-

te A maneira de Balzac, sem falar
na sua jA citada repugniincia aosla-
dos mesquinhos e repugnantes da vi-
da, pareca exgluu' o realismo auten-
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da apresentam de herdico. Entretan.
to nao se pode dizer déle que ve-
ja a vida inteiramente como a Vie
da é Vé-la, antes através de uma
deformagdo caricaturesca fundada,
por sua vez, sObre uma exigéncia
ética. Pinta o vicio, sem divida, mas
tal como o pintam os pregadores pu-
ritanos, permanecendo assim no mun-
do da lbgica - da argumentagao.
Sua vis@o das coisas nada tem de
original ou de revolucionério, ¢ sim-
plesmente ‘“correta”, assim como €
correto o seu habito de “gentleman”,
de alguém que nada.quer trazer de
vistoso no iraje ou nas maneiras,
Isso_ mesmo se revela em suarepul-
sa a todo excesso, que abrange a
propria criacao literaria, Nos roman.
ces que publicou assistimos verdadei-
ramente a deposicdo do herdico, a
negacao da epopéia. Ele é o anti-
Carlyle e é o anti-Byron. Mas ain.

da aqui temos um traco de sua fi-

liacio a mentalidade tipica da bur.
guesia, feita essencialmente de mo-
déstia e probidade. Ndo € por aca-
so que, como critico da sociedade,
seu alvo principal foi o snob.
Frisando de maneira sugestiva oS
aspectos que afastam Thackeray de
Dickens, nota Mario Praz como é&s-
te se servira das cOres da vida real,
mas combinadas entre si como num
caleidoscoépio, O ambiente retratado
tem sempre qualquer coisa de sonho
ou de pesadelo. Em Thackeray € bem
mais  exata, & primeira vista, a
apreensao da realidadé, Acontece, po-
rém, no seu caso, que o fotografo
fotografou um espelho e, entre as
pessoas e coisas retratadas |4 apare-
ce éle proéprio, devidamente encapu-
zado, tentando focalizar com a mé-
quina essas figuras. Ora, a simples
presenca do fotégrafo basta para re-
tirar ao conjunto toda a magia da

ilusdo. O mesmo vlc:o de introdu-

zir-s6 ma cena com seu comentario
pessoal. vamos sncontré-lo em outro
romancista representativo daquela épo-
ca. Em Anthony Trollope, contudo,
¢ tao discreta essa infromissao que
nio o impede de fornecer-nos o
quadro mais fiel da era victoriana
no vinténio que se estende de 1860
a 1880. Sua verdade “fotografica”
nio tem o realismo falso e melodra-
matico de Dickens, nem comporta as
reticéncias de Thackeray.

Em George Eliot, por sua vez, de-
paramos com alguns dos elementos
ja assinalados nesses mesmos auto-
res, mas agora a afirmac¢ao do ter-
ra a terra, da trivialidade quotidia-
na, ganha um conteido emotivo que,
pela sua intensidade, lembra por ve-
zes um Rembrandt ou um Tolstoi.
Ao final de Middlemarch 1é-se que
a bondade do mundo vem de atos
que a histéria ndo regista: se as
coisas nao andam muito mal, deve.
mo-lo em boa parte a todos aque-
les que se conservam fieis 4s suas
vidas humildes e descansam em tQ-
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“te tado  tio R wda. tal comqq:‘uda Ver- wm
para a pmtura da caracteres que na--

mulos que j& ninguém visits. Senas tar num désses artigos. Em Mimes
observagbes da romancista ndo fal- sis, com efeito, Erich Auerbach estie
ta o trago humoristico, seria exces- dara de preferéncia os problemas
sivo dizer que consiste nisso a sua tilisticos e precisamente seu exemple ]
nota dominante, As particularidades serve para mostfar-nos o quantd pc
da vida de cada dia, fixadas mmmmmom

zelo atento, ganham nelas, aos pou- exame dos tragos mais r mente
cos, “um significado relevante, uma “técnicos” de uma ob[‘ =
intima beleza que se torna mais pro. conhecimento do ptblica ao q *
funda pelo préprio fato de apresen- destinada essa  obra. O remm

tar-se em surdina, O realismo sem nuetdecl&damm mt

tréguas dessa “arte democritica” ird 03 @
comportar um sentido espiritual jus~ mm,m;
tamente na me.dxda em quo m_s pdo um piblico Pusgy
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dadeiramente era, conduzia ao ocaso e da literatura dt |

do neréi e ao descobrimento do mun-  Por isso mesmo > - e
do interior do homem, com seufer- xar bem wmmntu W ﬂ T
vilhar de formas dispares e contra- fntimo significado e em 423
ditérias. E da observagdo assim ini- de ser, através de um inquérito ge- .
ciada, quase cientificamente por nerosamente comp reuﬂvo © que, mes-
Georges Eliot (mas lembremo-nos de ~mo correndo o ﬂm de resvalar i
que, s Augusto Comte foi um dos quilo a que alguns zelogos m £
seu nomes, 0 outro fog Wordsworth), qhmaram a “critica de

brotard depois um novo encanto,com nao munciag 50 mm '...'

Henry James ¢ com Marcel Pmust" quan

Procurando retomar, através do te~
ma da “crise do heréi” o desen.
volvimento do realismo na literatura muito ™
moderna, Mario Praz aborda uma tal espec

questdo tratada de outro ponto de ﬂ’nﬁd’ Pﬂl : - ‘:ﬂ:‘ PpoLe
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