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lidade. Mas essa mesma circuns. gum secreto sentldo No tipo ﬁd!
tancia, que favoreceu a mablhta- alegonsmo qua,o se procura abor-

NUM dos seus recentes artigos,

a proposito de algumas inter-
pretages da obra de Kafka, o sr.
Otto Maria Carpeaux acenluou a
diferenca, s6 aparentemente sutil,
que separa a alegoria do simbolo.
Nesta o mundo das imagens cor-
responderia em suas diferentes
partes ao mundo paralelo das no-
goes formuladas ou implicitas. A
alegoria pode ser lida e decifrada

~como um criptograma. Quanto ao

- simbolo, embora tambem encerre,

por sua vez, uma comparagao, 0
certo é que passou a adquirir exis.
téncia auténoma, “exprimindo mais
do que a mera comparagao e as ve-
ves mais do aquilo que o proprio
autor sabia”. '

Nada ha que opor a distingZio
aqui aprcséntada,' que ¢ alids a ge-
ralmente admitida. A objegdo qus
eu ousaria fazer nao se refere pro-
priamente a ela, mas a espécie de
desdém que o articulista parecu
afetar pelo alegorismo, quando diz,
a clef
¢ uma alegoria, ao passo que a
verdadeira obra de arte é um sim-

por exemplo, que um roman

bolo. Desdém comparavel, em su-
ma, ao de certos autores modernos
de lingua inglesa, que viram nessa
distincdo nada menos do que uma
variante da diferenca qualitativa
que Coleridge estabeleceu entre a
imaginacdao e a fantasia, aquela
correspondendo ao elemento simbo-
lico, esta ao alegdrico. O propriv
Jean Baruzi, no cor}_hecido estudo
sobre Sao Joao da Cruz, que meu
nigo Carpsaux ndo deixa de cr
tar em angfo daquela dlstmgao,
assinala ‘e critica,” > passagem, a
manifestacio de desdém semelhan-
te por parte de um grande poeta de
nossa época: o irlandés W. B.
Y care. |
Nio sei realmente explicar ésse
desdém num devoto de tantas obras
que tendem, nos dias atuais, &
ilustrar o que me parece um niti-
do ressurgimento da estética eles

gorica. Ressurglmento *m\mam-‘.,n--

te associ do, scgundo todas
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tempo, que tende a tornar insufis
ciéntes e obsoletos certos recursos
mais lineares de expressio, pré-

prios da época de relativa estabi:

cio de um género arcaico e des-
prestigiado, serviu para distinguir,
de modo fundamental, a moderna
da primitiva alegoria. Ao tempo de
Dante, do Romance da Rosa ou de
Bunyan, o sistema de imagens em
que se hd de fundar o principio da
alegoria ainda tinha ao‘sen'di‘s’por
um sistema coerente de idéas ou
validos.

Servindo para ilustrar nogoes con-

dogmas universalmente

aagradas e familiares, o género, ~do pessoal e somc:pte a ele. Mdl-_‘
em sua forma tradicional, nao péde, pode-se dizer gue
em verdade, oferecer grandes atra- pre com bom &

tivos & sensibilidade moderna, que tendentes a umversﬂmar uma I‘ealh

se apraz sobretudo no mPreVisto'

e na surpresa. _

CCWI efelto, 0 mundo tornou-so,

nos ultimos tempos,, espanto-
fértil em experiéncias
inauditas que, pela sua mesma ori-

samente

ginalidade e modernidade, sujei-
tam os modos normais de expres-
sfio a uma prova sem precedentes,

Se tais experiéncias podem ofere.

cer-se ao individuo isolado com o

ineluta.
vel, o certo € que sdo recaleitrans

vigor de uma imposig¢ao
tes a qualquer comunicagao por
yias diretas e através do pensa-
M‘to conceltual e discursivo. De
sorte ifue -.-
de constituir um processo simples
‘mente caprichoso, transforma-se,
nestes casos, e cada vez mais, nu-

1a exigéncia quase fata]

Por outro lado, ésse tipo de ale-_
goria requer novos recursos que lhe
ddo novas e insuspeitadas perspec-
tivas poéticas. E isso leyara a uma
formadas
acerca de seu valor relativo. Em

revisao das opinioes

certo sentido e licito dizer do mo-

~derno alegorismo, e do simbolis-

mo, que se’equiparam dargamente,
e que sao cada vez maiores as pos-
sibilidades de confusao entre as
duas formas. Ja se observou como,
no simbolo, o autor é inconsciente,
por. vezes, da rcorrelacio entre o

de representar: Ao cldssico leitor
inteligente competira tedo o es-
forco de interpreta-las,
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das nocoes que essas imagens hao

discernin-_

y

dar aqui, da-% teoncamente, dao

menos, a sltuagao inversa, mas o
resultado, em muitos €as0s, vem 1

ser idéntico. Procurando tras
através de imagens tanglm,.,uma
experiéncia individ ua’l, '*e

m&mensu-ravel &

;ir»*!ﬁeor a

gormam d= expressao, porque ela 3

mesma ja foge & norma, o gumr‘"-'-*
tenta infundir no leltor um.g‘:e;pe-_'..

riéncia que pertence a0 seu miun-

:-J:

dade singular e ’fntlma e que b

o conébgue*-a,en‘t- '_
0? As m&% " 3

cam 1mob1hzar para scmpﬂ;-;‘ a ) conr &«

gehr,, aquilo que é

classica. A amhmgmdade nas mtera.

neste

pretagoes posswels toma-se
& B wic -

caso a rjgra, tanto como no €aso

das obra verdademamente simbéli-
cas. As barreiras entre as duas for-
mas perduram sempre, mas sao
lransparentes, e vistas de fora 6
como se naog existissen,

POR is80, O etemplo do romance
de tese parece-me madequav

do no caso. O que ésse genero

nos proporciona, em suma, € um

conluio, bem ou mal sucedido, en-
tre a exposicdo didatica e a ex-

pressio -artistica. Nisto ndo direi
que se distinga vivamente da ale-

goria classica, Ondg se distingue
dela € nisto @enaé em que nao

dispondo, a seu favgr, de um sistes

ma claro e universalmente valido

de normas teéricas, o elemento di:
datico ha de impor sua presenca

a um prego muitas vezes chpro-
porcionado, em confronto com ous
tras qualidades que se hao de exi-

gir de uma genuina crlagao artmﬁ,

tica. O resultado sera,'&m genero

bastardo, e fadado, em geral, a, A

- genilidade precoce. O mesma él:l
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hora com menos énfase, de escrl--
tos como O Homem que Morreuw

de D. H. Lawrence que passam

I (Conclul na 6.* péagina).
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movel e evancscentb‘; 'gﬁ, alcangam
por excegao sme carater univob'
'co em que se comprazia a alegoﬁ i-_
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Otto Maria

INDA nido se tracou o panora-

ma da influéncia enorme que
Kafka exerce nas letraS universais
de hoje. Basta, porém, citar al-
guns nomes, conhecidos e menoS
conhecidos: os alemaes Kasack
(‘A cidade atras do rio’), Nossa-
ck (“Nekyia”), Paula  Schlier
(“Choronoz”), Rexroth; os fran-
ceses  Camus, Blanchot, Robert
Francis; os ingléses Rex Warner
(“O Aerodromo™), Upward, Treece
e Hendry (0s “poetas apPocalipti-
coS”’) ; os italianos Corrado Alvaro
(“L'uomo € forte”) e Buzzato
(“Paura alla Scala”); iria longe
continuar a lista. Parece-ms me-
nos direta, embora inegavel, a in-
fluéncia em Sartre, Graham Gree-.
ne, Lagerkvist, Des Forets. Se fo-
rem meras coincidéncias, servem
para confirmar a universalidade,
hoje em dia, do “état d'ame” de
que Kafka ¢ o exemplo decisivo.

Mas o que adiantaria estudar
eSsa influéncia universal de Kafka,
s nao para compreender melhor
os valores caracteristicos e indivi-
duais dos influenciados — e dos
nio-influenciados? O estudo das
influéncias, em geral, s6 tem sen-
tido enquanto serve a interprela-
¢a0, Aplica-s2 essa consideragao
ao proprio Kafka. Interpretar Kaf-
ka sSignifica interpretar tragos ca-
racteristicos de nossa época: o
sentimento de culpa nao revelada
e o desejo de recuperar a seguran-
ca perdida. Sio conceitoS vagos,
inacessiveis ao raciocinio logico e,
pOr isso mesmo, objetos da repre-
sentacao parabolica que Kafka
praferiu. Raciocinando logicamen-
te, nunca chegamos a desvendar o
fundo das Suas parabolas miste-
riosas. Talvez adiante um pouco
estudar as influéncias que Sobre
Katka se exerceram.,

Kaika foi, como todos sabem,
leitor apaixonado de Pascal e
Kierkegaard, cOmpanheiros seus
na solidao da inseguranca huma-
na. Quanto a forma cristalina dos
relatos kafkaanos, o biografo Max

Brod menciona rapidamente a in-

fluéncia de outras leituras; Kleist



