


ROMA (Vi ia Pana.u’ do Brasil) —

Se bem que a reputac;ao atual

de Joo‘ Basilio da Gama descanse inteiramente sdbre sua tentativa

U

épica, ao passo que a parte mais propriamente lirica de sua obra.
¢ em geral m;hmcmda e quase ignorada de muitos historiados e
-~ criticos, mna das mals notaveis caracteristicas de seu principal poema
& aquoh mmm mvasio constantc da épica pelo lirismo que distingue
um dos seus rmdes nomes: Torquato Tasso. Isso ocorre, em parti-

cruvt a vuﬁe ée Lmdom morta.
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Tﬂ-ll flladé, & propGsito de Ba-

aﬂw da Gama nos elementos ji qua-
ae romhticoa que parecem introdu-

zirss a todo momento nio sé na
matéria dos seus cantos como até no
use ¢ abuso de expressdes carregadas
de uma tonaiidade subjetiva. Mas
onde essa impressdo se faz mais

 viva ndo sem dificil, talvez, reco-

‘nhecer-se seu parentesco préximo
com o suposto ‘“‘romantismo’” ou o
‘barroquismo” do wautor da Jerusa-
lem, Prmuhmm um dos versos de
Basilio que parecem traf-la de modo
- mais claro, aquelo ‘

Um néo sei que de magoado ¢
tmte”

do rosto de Lindoia morta, nio pas-
sa de um simpies éco do
“Un no so che di flebile e soave”

(G. L, XII., 66)
gue o Tasso nos faz ouvir na voz
de Czormdt prestes a morrar.

- Da pam:em cabma salientar a
musténcu com que ésse “n3o sei
que...” tem sido apresentado como

gem, da prépria personalidade do

. poeta sorrentino (um historiador mo-
derno, Giulio Natali e, antes dele,

De Sanctis falam mesmo no “mo o
ﬁo tassesco”) tanto quanto de seus
lumdores do Seiscentos e do Sete-

e, na reahdadc, como indica-~ .

tiewg_.dn amor a0 indtfuudo e'80 Vago

podm generahzar-n em Muitos CAsos
reservas. Um especialista em

questoes de estiliStica que alids nido

& infenso a semelhante interpretacéo,
Ulrich Leo, pdde citar, nao ha muito,
',L,_antecedgntes para 0 “nag sei que”
- tassesco ja em Dante, em Boccacio,
‘até em. Cervantes, &sse ‘‘satirico de
todos os romantismos”. E eu lem-
~ braria por minha conta que Alfieri,
tdo mais préximo dos romanticos,
posto que o seu “romantismo’” seja
antes o da enervia passional, nio ©
‘do indefinido ¢ do vago, dele tam-~
- bém se serviu quando, numa das

suas tragédias, Agamemnon confia e

Eiectra o “ndo sei que” terror que
lhe inspirava o simples aspécto de
- Egisto. Nada disso impede, contudo,
‘que o uso de tal locucéio fosse sin-
gularmente notavel na obra do Tasso
@ que sobretudo atravez de sua in-
fluéncia se tivesse generalizado, O
exemplo citado do nosso Basilio da

Gama €, a. ésse respezto bastante

significativo.
‘Da consumada arte com que o
~poeta brasileiro sabe acomodar as

imposicdes de cada snuagio particular
a cadéncia de sua iinguagem -— @
nesse caso € licito falar-se, talvez
emr ritmo semantico” -, virtude em
- que também - o Tasso fora mestre,

Justamente ésse exemplo pode servir

- de atestado. A dierese que separa
“ em duas silabas distintas as vogais

- -contiguas da palavra “magoado” nio
"gl, pParece

que ajuda, destacando esta
palavra a fazer mais sensivel e co-
. muynicativa a prépria méigoa? E des-

.sa figura métrica — a diére —, tio

usada pelos quinhentistas: portagueses
_ Camédes sobretudo, embora os poetas
posteriores, principalmente os do sé-
- culo passado, tendessem a desdenhi-
la ou ignoréria, julgando sem davida,
que o toque: da boa lei ‘esta, nestes
: casos, em ser ela rigorosa e unifor-’

me, nio em ser prestativi o autor

mn _brasileira.”

trago peculiar e especifico da lingua-

lim' m:mcas 'fundadn sobn dle-
-mentos do léxico e do estiio nido

.'fquando $O

calar. no me éo eplsédxo mais celebrado do Uraguai onde se des-

- .;

plos mais valios em tdda a litera-

apés o mcﬂn‘ilo fala nas plantas que
- Dando u maons entre “si, tecem
~ Ruas por ohl'ié }a vﬁta saudosa
Soestendo e perde... e

trissilabica. No entanto, gracas a
mérese, que parte em duas a sua
primeira silaba normal e também
gragas a sucessdo dos emjambements,

pdde o poeta introduzir aqui um

pianissimo admiravelmente apto a
tradunr o sentimento de nostalgm

 que intentava interpretar e comunie
car, Uma andlise ritmica e estilistica

se¢ imporia quase para a valorizacdo
adequada desta poesia. E semelhante
analise, que nao caberia aqui a ndo
ser em rdpido esbogo, servird para
cmocar' em evidéncia certos tracos
que aparent o brasileiro ao seu
mestre e guia dileto, tragos &sses nas-

~cidos largamente de ums voluntﬁna

imitacdo, mas nascidos também de

uma fundamentgl afinidade que a

mutat;io sO por. si mal oxphcann--
E' significativo que, ao inserir em

sell poema uma cena ou uma intriga,

Basilio da Gama evita insistentemente

~a apresentacdo direta: os fatos mani-

festam-se por intermédio de um es-
pectador, ainda quando possa tra-
tar-se de um espectador ideal, como
parece suceder no caso da descricdo
dos campos dos Tapes, no Canto
Quarto. De modo que, com o socorro
da testemunha que contempla, por
exemplo, certa paisagem, o efclto
sObre o jeitor é de uma visdo mais
intensa e concreta do que o seria
s¢ & paisagem se oferecesse em sua

~ pura realidade geogrifica, independen-

temente de qualquer espectador indi-
vidual. E' &sse, justamente, o pro-
cesso de apresentacio perspectivista

— “Impressionista” —, que estudos
recentes assma]aram como tipico do
Tasso, e que pode ser ilustrado Qom
a descricdo, no Canto VX da leﬁ

rata, da costa afncam, vista tal como

a véem os nayegantes que rumam
para a ilha do pecado.

No poema do brasileiro,
escricio dos cimpos &W“Tan!‘
introduzida por um prelidio onde
se mostra como, invisiveis de inicio,
“a tarda e fria névoa,
escura e densa’, ,convertem-se numa
“alegria para os olhos de quem, pos-
tado ao alto de escaivada montanha,

w.

~pode “ver as longas campinas.,.”
'S8 aos poucos o especticulo se vai
libertando do espectador. E &ste, a

bem dizer ndo é tdo ideal como se
sugeriu ou como o faria pensar aque-
le “quem”™ aparentemente neutro; é,
sim, indicara-o j4 o poeta linhas aci-
ma, o proprio general Gomes Freire,
Unico em condigdes de descrever ao
seu rei as terras conquistadas ‘“coa
méio que dirigiu o ataque horrendo,
‘¢ aplanara os caminhos a vitéria”, O

tentear nos versos seguintes. A prin-
cipio o espectador domina-o todo
com a vista e, ja reduzido, embora,
aquele “quem” impesscal, constituiu
ainda o sujeito ativo: do aito da
montanha v& as longas campinas.
Logo depois, entretanto, passa a ser
empolgado por aquele *“‘verde tea-
wo”, onde se admira tudo quanto

produziu - a superflua natureza. Ao

cabo a sm.m;ao parece inverter-se: o
agente ¢, agora, a ‘‘terra sofredora
de cmtura” que “mostra o rasgado
seio”. O especticulo pdde emanci-
par-se Jo espectador, e j4 vive por
si. S6 ao final do canto é que o ce-
nario da conquista se reata nova.
mentc a0 comandante
“aquela vista lhe encheu o peito de
ira ¢ os olhos de 4dgua”. O conjunto,
por &sses aspéctos, sugere compara-
¢do com o -quadro da cidade santa
na Liberata. De inicio ¢ A conclue
sao ela se apresenta tai come a v

(“mira”, “guarda”) Gofredo. Nas par-

tes mtermedlanas, entretanto, preva-

lece inteiramente a descngﬁo direta

e objetiva: “Jerusalem estd situada
(“6 postta”) sObre duas colmu, P

Casos onde o perspec’ammo se
o S
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“Assim, ao falar, no-i' :
i _canto quarto, das campinas dos Tapes_

compudas; :

' Normalmente a paiavra “saudosa”, i
db segundo verso, requereria leitura

-hano ndo 6; atmvgz dos da '. 5* ;
_ﬁlisugos ou “técrdcos ,nem equer

qa'rofﬁﬁda ntido
nos engnna;r peh mlu habilidade

 verdade

J-‘ '-

apresenta em s maier pureza, tal
COMO © encontramos frequentemente
no italiano, também ndo faltam em

Basilio da Gama. O quadro de Lin-

doia morta, -specmlmante. aparece,

todo éle, tal como o véem os olhos

de Caitutf, tingido da emogiio com

que é&ste, arrastado por algum sinis-

tro pressagio, sai & procura da irm& ..

e a encontra, cnﬁm, promgd., “ Yo-
llllltﬁl‘ 1a ‘mom, '*:'_h;:-:-';- .-' 1 f—” 7 e

nham chendo da nﬂm" Enm
e outro tinham-se pessado dois sécu-
los e @&sse periodo vira nascer e

morrer o barroco, nascer e declinar

a Arcédia. Certas nocoes de decéro
formal ainda vilidas em fins do Qui-
nhentos achavam-se largamente ca-
ducas pela segunda metads do século

XVHI., O brasiieiro ja podia recor-

rer entdo, sem escripulo excessive,
a temas, a imagens, : palavras que
em outras épocas teriam passado por
demasiado humildes e indignas, por

_iss0, de figurarem num poema de

elevado estilo. Contra tddas as leis
do decdre retérico formuladas pelos
tratadistas classicos e emresumento

invocadas pelo préprio Tasso nos

seus discursos sdbre o poema heréi-
co, introduz um personagem burlesco
como o irmdo Patusca, que penetrado
de fraqueza humana, sofria em paz
as deiicias da vida. Todavia pﬁdo
merecer, justamente por iss0, os ar-
dentes louvores de um seu amigo e
conterrineo, o poeta Silva Alvarenga,
De qualquu' modo nido se deve crér
que seria undnime a apro acdo dos
contempordneos as suss ragoes 2s
leis do chro retérico. quando .
bemos que um s_léculo mhs tarde
Silvio Rm:o aindl lamentava o
“prosaismo” de certas passagens de
BaamadaGamaléporquw-
_sava falar nos “tardos bois quo LIS
ol s o jugo_ ” ot
cio da carrstn"'- A e

i SEH m&\:

pelo virtuosismo e pela facilidade de
expressio que tantas vezes, em sua
obra, parecem suprir a mﬁnm; “de
virtudes mais altas. B ndo obstants
isso deveu éle ao eomto com as h-
teraturas emmseitﬂ,, em pa; }fj__';'lilr
com a italiana, = possibilidade

tornar-se, como se tamou, ne ‘!rasxl
o pioneiro de tendéncias que ge re-

: ""i

veiaram de duradoura fertilidade. J&
se tem notado eomo, idealizando =
distﬁnci&,‘iiiihq, jens e as coisas de
sua terra ﬁ gem pdde contribuir

T & elas s

_ dignidade poiluc'quh até entio pa-”

recera faltar-ihes. E’ claro que nisso

entrava uma parte consideravel de
que vem verdade se dd, neste caso,

é um processo de crescente Ob]etl-.
vagao do espectaculo, que se¢ ira pa-

falsificagdo involuntéria. Condenar,
porém, essa falslflcagio em nome da
histérica ¢ condeni-la se-
gundo padrdes de uma éra, como a
nossa, em que se costuma buscar,
inclusive na poesia o fascinio de
concreto, ‘do individuai e do carae-
teristico. Ao tempo de Basilio da Ga-

ma, porém, como em tddas as épe.

cas verdadeiramente classicas, a poe-
sia_pertencia antes ao reino do abs-
trato ¢ do universal, .
‘Assim também e per mmtos mo-
tivos seri um
condené-lo, porque seus fndios nio
foram copiados do natural. E’' pos-
sivel que, idealizando-os,
Basilio da Gama tam - ndo  ti
vesse perfeita consciéncia do sua fal-

sificacio- Mas de qualquer modo
vitorioso:

nio se afastaria muito das opinides
predominantes em sua época, a saber
que a verdade histérica & a “verda-

de” poética ndo se ajustam necessa-

riamente uma i outra. E, a verdade

poética do mdlammp
dou no Brasil, teve um
sdbre 2 prosa e a po

Seus frutos pertencem a0 mmtls-

mo, mas suas raizes estio ma apopéa
setecentista.

REMESSA DE LIVROS: “n, San
Marmo 12 int. 2 (’Roma)

— .-._d}

te

ge ' A aproximacdo com_q ‘I‘mo mdQ.J
da Um deuno; afcum\ dos e;em-f’;f" an

anacronismo  querer

B!O 0 eri‘

\




